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Resumen

El articulo analiza tres métodos para la ensefanza pianistica publicados en Espaifia durante
la segunda mitad del siglo XIX con el objetivo de identificar los discursos pedagogicos
que subyacen a sus propuestas de optimizacion del aprendizaje musical. En un contexto
marcado por la expansion del piano en el &mbito doméstico y educativo, asi como por la
constante critica al estudio previo y exclusivo del solfeo, estos métodos surgen como
respuesta a la necesidad de agilizar el acceso al instrumento y propiciar un aprendizaje
autobnomo por parte del alumnado.

Se parte de una metodologia hermenéutica, basada en el analisis paratextual y en la
revision de los contenidos técnico-musicales. Se examinan tres métodos representativos:
La aurora de los pianistas de Casimiro Martin (1854), el Método de cifra compasada
para piano de Manuel Carrasco (1866) y el Método especial de piano de Antonio Pasamar
(1884). El estudio de estos textos hace posible la identificacion de tres propuestas distintas
ante una misma cuestion pedagogica: la ensefianza simultanea del solfeo y el piano, la
sustitucion de la notacion musical tradicional por sistemas alternativos y la evitacion
funcional del solfeo, aunque sin su total supresion.

Los resultados denotan una preocupacion compartida por la reduccion del tiempo de
estudio y la minimizacion de las dificultades asociadas a la teoria musical. Todo ello, con
vistas a establecer una relacion mas inmediata con la practica instrumental. Ademas, los
métodos analizados exponen la influencia de factores sociales, culturales y editoriales en
la configuracién de las propuestas pedagdgicas, posicionando la ensefianza pianistica
como un espacio entre tradicion e innovacion y anticipando debates actuales sobre la
autonomia del aprendizaje musical, el pragmatismo de los sistemas de notacion y la
optimizacién de los procesos educativos en la pedagogia musical.

Palabras clave: piano, solfeo, pedagogia musical, métodos para piano espafioles, siglo
XIX.

Abstract

The article examines three piano teaching methods published in Spain during the second
half of the nineteenth century with the aim of identifying the pedagogical discourses
underlying their proposals for the optimisation of musical learning. In a context marked
by the expansion of the piano within domestic and educational settings, as well as by
persistent criticism of the preliminary and exclusive study of solfége, these methods
emerged in response to the need to facilitate earlier access to the instrument and to
promote more autonomous forms of learning among students.

The study adopts a hermeneutic methodology based on paratextual analysis and the
examination of technical and musical content. Three representative methods are analysed:
La aurora de los pianistas by Casimiro Martin (1854), Método de cifra compasada para
piano by Manuel Carrasco (1866), and Mértodo especial de piano by Antonio Pasamar
(1884). The analysis of these texts allows for the identification of three distinct
approaches to a shared pedagogical concern: the simultaneous teaching of solfége and
piano, the replacement of traditional musical notation with alternative systems, and the
functional avoidance of solfége without its complete suppression.
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The results reveal a shared concern with reducing study time and minimising the
difficulties associated with musical theory, with the aim of establishing a more immediate
relationship with instrumental practice. Moreover, the methods analysed highlight the
influence of social, cultural and editorial factors on the configuration of pedagogical
proposals, positioning piano teaching as a space negotiated between tradition and
innovation and anticipating contemporary debates on learner autonomy, the pragmatism
of notational systems and the optimisation of educational processes in music pedagogy.

Keywords: piano, solfége, music pedagogy, Spanish piano methods, nineteenth century.

Introduccion

Desde sus inicios, el siglo XIX supuso el germen de nuevos modos de concebir el
aprendizaje de la musica. Chiantore (2003) senala que la evolucién organoldgica del
piano y la progresiva complejidad de su escritura técnica influyeron de manera decisiva
en las exigencias interpretativas del repertorio decimononico, ademas del crecimiento del
movimiento virtuosista. Tal y como apunta Nagore (2015), buena parte de la produccion
pianistica espafiola de la época decimononica estuvo destinada a intérpretes aficionados,
en géneros y niveles de dificultad acordes con el &mbito doméstico y burgués, lo que
condiciond tanto el repertorio como los modelos pedagogicos asociados. Por un lado, fue
significativa la publicacion de colecciones de ejercicios técnicos y estudios de mecanismo
focalizados en el desarrollo de cuestiones motrices concretas. Se pretendia, pues, que el
aprendiz abordase de forma progresiva las dificultades que posteriormente encontraria en
las obras a interpretar. Esta proliferacion de métodos diversos y, a la par, tan similares en
estructura, ha sido objeto de revisiones de caracter descriptivo y catalogador en la
investigacion reciente, como pone de manifiesto el estudio de Pérez (2009).

De la misma manera, no solo predominaron colecciones estrictamente técnicas, sino que
los compositores comenzaron a desarrollar una labor pedagdgica mas amplia,
complementando estos materiales con pautas, consejos y textos destinados a enriquecer
y guiar de una manera Optima al aprendiz. De este modo, la pedagogia del piano en Espafia
empez0 a articularse a través de métodos que, en numerosas ocasiones, se amparaban en
publicaciones de otros paises de Europa, ya fuese por la formacion internacional de sus
autores, o bien por la validacion explicita de métodos extranjeros como referente
(Mondé¢jar, 2022). Y, asi, esta afluencia de pedagogias se vio implicita en los métodos
espanoles desde comienzos del siglo XIX, que habitualmente aludian al repertorio
pianistico de compositores europeos, inventos disefiados para la mejora técnica o,
directamente, a los propios textos pedagogicos en los que se basaban, constituyendo en
algunos casos meras traducciones de las publicaciones.

En este marco, la figura del pedagogo comenz6 a cobrar importancia. El maestro de piano
se configurd como una guia esencial en el aprendizaje de los pianistas noveles, cuestion
que favorecid que numerosos intérpretes desarrollasen su faceta docente con la
publicacién de métodos fundamentados en su experiencia practica. Se trataba de que
textos evidenciaban distintas formas de concebir la ensenanza del piano, apostando
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ocasionalmente por la innovacion o la comparativa con otros métodos del momento, asi
como por la predileccion para aprender a tocar el piano con rapidez y evitacion de la ardua
teoria musical (Mondéjar, 2022). Muchos de estos manuales fueron aprobados con objeto
de formar parte de programas de algunas instituciones de ensefianza musical —como fue
el caso de los métodos destinados a conservatorios o colegios—, circunstancia que
contribuy6 a potenciar su difusion y su éxito como sistemas didactico-musicales.

Dado este contexto, el presente texto se fundamenta en la revision documental de métodos
para el aprendizaje en paralelo del piano y el solfeo publicados en Espafia y que,
contemplando la necesidad de una formacion musical tedrica simultanea a la practica
pianistica, tuvieron como objetivo fomentar la autonomia del alumno y reducir las
dificultades asociadas al estudio de la teoria musical. En esta linea, diversos estudios han
subrayado la relevancia del andlisis critico de los métodos pianisticos como herramienta
para comprender los modelos pedagogicos subyacentes y su adecuacidon a distintos
contextos educativos (Roldan, 2010). Es por ello por lo que la presente investigacion
persigue también determinar las caracteristicas comunes que reunen los métodos
analizados en relacidon con la ensefianza simultanea de la teoria y la practica musical y el
aprendizaje autébnomo, tomando como referencia tanto sus paratextos como los
contenidos técnico-musicales. De manera especifica, se pretende identificar las
propuestas planteadas para enfocar la simultaneidad del aprendizaje del piano y el solfeo.
Se promueve, también, el andlisis de los elementos que confluyen en tres discursos
pedagogicos desde el punto de vista estructural, las influencias, el repertorio, las
estrategias de mercadotecnia y difusion de la obra, la critica hacia otras propuestas e,
incluso, el enfoque de género derivado de perspectivas domésticas y sociales del contexto
pianistico, apuntado por Mondéjar (2025).

Los primeros métodos espaiioles para piano

Como se ha mencionado anteriormente, en los albores del siglo XIX el auge del piano
como instrumento emblematico del romanticismo espafol se vio apoyado por textos
pioneros en la instruccion pianistica, pero también supeditados a los ya existentes y
procedentes de otros lugares de Europa. Fue asi como el Método facil y practico para
aprender con toda perfeccion a tocar el fortepiano, publicado por José Nono en 1821,
llevo por subtitulo “conforme al ultimo que se sigue en Paris” en un afén del autor por
mostrar los modelos pedagdgicos oriundos del pais vecino. El autor manifestaba con ¢l la
intencion de aunar teoria y practica, a la vez que ofrece pautas sobre la posicion corporal
para tocar el piano y la preferencia por la naturalidad y relajacion. En la misma linea, José
Sobejano y Ayala orientd su método titulado E/ Adam espariol o Lecciones metodico-
progresivas de forte piano (1826) hacia la publicacion del pianista y pedagogo francés
Louis Adam, presentando multitud de alusiones a la publicacion gala, que vio la luz en
1804 (Mondgéjar, 2022).

En este contexto de institucionalizacion de la ensefianza pianistica en Espafia, resulta
fundamental el papel desempefiado por Pedro Albéniz, considerado por la historiografia
como uno de los principales impulsores de la escuela moderna de piano en el ambito
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espanol, tanto desde su labor docente en el Real Conservatorio de Musica de Madrid como
a través de la difusion de su Método Completo para piano (Salas, 1996). Desde un prisma
pedagdgico, Albéniz también inclind sus consejos técnicos hacia la independencia de los
dedos y hacia la adaptacion diferenciada de la mano en funcidn de la escritura pianistica
(Albéniz, 1840). En lo tocante a las posibles influencias reunidas en este método, Albéniz
expuso esta cuestion claramente a través del subtitulo de su obra: Obra fundada sobre el
andlisis de los mejores métodos que se han publicado hasta el dia, asi como sobre la
composicion de los diferentes sistemas de ejecucion de los mejores pianistas de Europa.
Dominguez (2012) subraya la relevancia del método de Pedro Albéniz en la configuracion
de la pedagogia pianistica espafiola y lo considera un referente fundamental en la
consolidacién de un modelo moderno de enseflanza del instrumento. La autora incide,
igualmente, que “el magisterio de Pedro Albéniz secciona la escuela de piano espafiola
en dos corrientes: la madrilefia, continuada por Compta; y la catalana, focalizada en
Barcelona e instaurada por Pedro Tintorer” (p. 4).

Una vez presentados estos tres primeros métodos espafioles, se puede sintetizar que todos
ellos contemplan obras anteriores €, incluso, se muestran abiertamente influenciados por
las obras de pedagogos internacionales, lo cual hace presuponer que uno de los principales
enfoques adoptados a la hora de disenar la metodologia ofrecida en las publicaciones para
la pedagogia del piano fue la validacion del material elaborado mediante la alusion a otros
métodos y autores que habian gozado de considerable éxito en Europa.

En este sentido, se ha considerado este discurso de admiracion a otros tratados y autores,
asi como la forma de estructurar y ajustar los contenidos técnico-musicales ofrecidos a lo
largo de sus paginas. El origen de esta investigacion recae en el estudio de los textos que
acompaiian los métodos publicados a partir de 1850 en Espaiia, ya que, la simple revision
documental de estas publicaciones —considerando principalmente sus titulos y
portadas— presenta, por un lado, interés hacia la unificacion de la teoria y practica
musical y, por otro, un claro deseo de difusion de la publicacion a través de técnicas mas
propias de la mercadotecnia que de la pedagogia —como es el caso de la comparacion
grandilocuente del producto con otros recursos del mismo tipo—.

La simultaneidad del solfeo y la practica instrumental para
optimizar el aprendizaje musical

Si hay una cuestion andloga en los métodos presentados, es la clara concepcion de que la
practica instrumental ha de realizarse en conjunto con la del solfeo o la teoria, propiciando
un escenario que permita al alumno optimizar su tiempo y dedicacion al aprendizaje del
piano. Es asi como lo exponen titulos como el del método de Casimiro Martin y Bessicres
—Nuevo sistema para aprender simultaneamente y en poco tiempo el solfeo y el piano—
. No pasa desapercibida, de igual forma, la critica hacia el solfeo como cuestion compleja
del aprendizaje pianistico, aspecto que se observa en la propuesta para la didactica
pianistica de Antonio Pasamar y mediante la que “pueden estudiar dicho instrumento, asi
los que tengan conocimiento de solfeo, como los que no le conozcan ni quieran estudiarle”

Articulos originales RIEM, 3(1), 28-44. https://doi.org/10.5281/zenodo.19916521
Mondéjar, L. (2026). Manuel Carrasco y el piano sin solfeo...

32


https://doi.org/10.5281/zenodo.19916521
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

@creative Revista Iberoamericana de Educacion Musical
commons ISSN: 3045-624X

0, incluso, el atrevimiento de Manuel Carrasco hacia la supresion del instructor de piano
o la propia teoria musical, aludiendo en su obra “para aprenderle a tocar sin necesidad de
musica ni de maestro”.

Metodologia

El presente analisis se desarrolla a partir de una metodologia de caracter hermenéutico,
sustentada en la interpretacion critica de fuentes documentales. Asi, el enfoque permite
abordar los métodos seleccionados no unicamente como materiales didacticos, sino como
artefactos pedagogicos que reflejan las concepciones educativas, sociales y culturales de
su tiempo. La investigacion se articula en torno a dos niveles de analisis complementarios:
el estudio paratextual y la revision de los contenidos técnico-musicales.

En primer lugar, se ha llevado a cabo un andlisis paratextual que atiende a los elementos
que acompanan a los métodos, tales como portadas, titulos, dedicatorias, prologos,
permisos e indices de contenidos. Estos recursos permiten recabar informacion relevante
sobre la intencidén pedagdgica de los autores, las estrategias discursivas empleadas para
legitimar la obra y las féormulas utilizadas para ensalzar el método frente a otros sistemas
coetaneos. Asimismo, el analisis de los paratextos facilita la deteccion de alusiones
explicitas o implicitas a cuestiones como la optimizacion del tiempo de aprendizaje, la
simultaneidad de la teoria y la practica, o la evitacion del estudio previo del solfeo.

En segundo lugar, se ha realizado una revision detallada de los contenidos técnico-
musicales abordados en cada método, atendiendo a la organizacioén de los materiales, la
progresion de la dificultad, la presencia de ejercicios practicos y la integracion de
conceptos teoricos. Este andlisis permite establecer relaciones entre el discurso
pedagdgico manifestado en los paratextos y la concrecion real de las propuestas didacticas
en el desarrollo del método.

Las fuentes analizadas han sido consultadas en la Biblioteca Digital Hispanica,
repositorio de la Biblioteca Nacional de Espafia, pues esta institucion garantiza el acceso
a ediciones originales y la fiabilidad documental del estudio. La seleccion de los métodos
se ha realizado atendiendo, por un lado, a su cronologia —centrada en la segunda mitad
del siglo XIX— y, por otro, a la presencia explicita en sus titulos y descripciones de
referencias al aprendizaje del piano, al solfeo o a la ensefianza simultanea de teoria y
practica musical.

De esta forma, la metodologia aplicada permite identificar las caracteristicas comunes y
divergentes de los discursos pedagogicos presentes en los métodos seleccionados, ademas
de establecer una lectura comparada de sus propuestas de optimizacion del aprendizaje.

Métodos analizados

A continuacion, se presentan los datos referentes a la autoria y cronologia de los tres
métodos analizados en el marco de esta investigacion (véase Tabla 1). La seleccion de
estos se ha realizado de esta manera dada la consideracion de dos aspectos. En primer
lugar, la relacion existente entre la proliferacion de métodos para el aprendizaje
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simultdneo del piano y el solfeo durante la segunda mitad del siglo XIX espafiol, al
constar durante el acopio de fuentes un mayor numero de contribuciones de esta
naturaleza a partir de 1850 y, en segundo lugar, la presencia en los titulos de conceptos
que aluden tanto al aprendizaje del piano como al de la teoria musical o el solfeo.

Tabla 1

Datos de los métodos

Ao Autor Titulo completo del método

1854 Casimiro Martiny  La aurora de los pianistas: método de piano dedicado a los
Bessiéres colegios de Espaiia: nuevo sistema para aprender
simultaneamente y en poco tiempo el solfeo y el piano

1866 Manuel Carrasco  Método de cifra compasada para piano o sea Nuevo arte para
aprenderle a tocar sin necesidad de musica ni de maestro

1884 Antonio Pasamar  Método especial de Piano por el que pueden estudiar dicho
instrumento, asi los que tengan conocimiento de solfeo, como
los que no le conozcan ni quieran estudiarle

Nota: Fecha de publicacion, autoria y titulo de los métodos analizados. Fuente: elaboracion
propia.

Igualmente, es relevante enfatizar previamente la analogia en la estructura de las obras
anteriormente expuestas, ya que todas ellas presentan elementos similares en su disefio,
ajustados a una cubierta llamativa los cuales se aprecian, de un modo mas significativo a
través de su analisis.

Seguidamente, se definen los dos tipos de anélisis con que se abordan los documentos
seleccionados y los cuales derivan de la propia estructura del método. Dicho esto, la
primera intencion analitica tiene como objetivo el estudio y revision de los paratextos. En
esta linea, se han considerado todos los textos que permiten la comprension
complementaria del método y su designio pedagogico como es el caso de la portada,
dedicatorias y permisos —si los hubiera— e indices de contenidos. De igual modo, se
detectaran las formulas empleadas para ensalzar el método —lo cual consigna una
intencion de difusion— o, contrariamente, la denostacion de otros sistemas con objeto de
engrandecer el propio —cuestidon, ocasionalmente plasmada en la cubierta—.
Ciertamente, también se hallan conexiones notables entre los paratextos y la propia
pedagogia implicita en el método. Este aspecto se aprecia cominmente en la lectura del
indice de contenidos, donde previamente, se puede intuir la cuantia de contenidos
presentados en el método.

Analisis
En linea con los tipos de paratextos antes sefialados, se describe la informacion hallada
en las secciones textuales por cuanto el autor comparte la mision de su obra e incide en
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su validez, las alusiones a otros pedagogos e influencias evidenciadas y, finalmente, otras
observaciones sugeridas tras la revision e interpretacion del documento.

Casimiro Martin y Bessieres: La aurora de los pianistas (1854)

El primero de los métodos analizados se titula La aurora de los pianistas y en su subtitulo
se aclara también el destino de este material didactico: Método de piano dedicado a los
colegios de Espana. Tal y como prosigue su autor, Casimiro Martin, en la cubierta se
incide también el objetivo del método, con el subtitulo “para aprender simultaneamente
y en poco tiempo el solfeo y el piano”.

Este método se estructura en dos partes dispuestas de manera progresiva por cuanto al
aumento de la dificultad de sus contenidos. La intencion del pedagogo es concisa desde
el comienzo de la obra, pues ya en su prologo se vislumbra la opinion hacia el aprendizaje
del solfeo y la teoria de la musica:

La costumbre tan generalizada de ensefiar los principios de la musica antes que
los del piano, nos ha parecido siempre una remora a los adelantos de los que se
dedican a este hermoso instrumento. [...] Por otra parte, el dedicarse
exclusivamente a los principios del solfeo, que después han de aplicarse al
piano, es perder un tiempo tan precioso que deberia invertirse a la vez en el
ejercicio de las manos y amoldarlas al teclado. (Martin y Bessiéres, 1854, p. 1).

A través de este inicio, se advierte la posicion del autor respecto al solfeo como previa
instruccion al aprendizaje del piano. Martin y Bessicres se muestra a favor del contacto
del alumno con el piano desde el principio de su aprendizaje y enfatiza explicitamente las
ventajas del aprendizaje simultaneo y formula, ademds, una escueta critica hacia la
ausencia de publicaciones similares.

Del mismo modo, las menciones a otros compositores estan presentes en varias secciones
de la obra. El final del prélogo subraya una afluencia de recopilaciones hacia autores cuya
procedencia no se apunta, pero, igualmente, se intuye internacional: “hemos hecho una
recopilacion de las obras mas selectas de los mas célebres y compositores y pianistas,
arreglada de un modo que pone nuestro método al alcance de todas las inteligencias”
(Martin y Bessieres, 1854, p. 1). Posteriormente, se alude a las invenciones desarrolladas
por pedagogos como Kalkbrenner, Logier, Herz y al propio utensilio disefiado por el
autor, y que se referenciard en la segunda parte del método, reforzando la aprobacion al
instrumento dada por numerosos pianistas.

En general, y tomando el orden de los contenidos que anuncia los indices de ambas partes,
este método se dispone a través de la alternancia de elementos del solfeo, como son la
duracion de las figuras, el compas o signos del lenguaje musical, con la propia practica
procesual de la técnica pianistica, dispuesta mediante ejercicios para practicar
repetidamente o a través de piezas breves. También se abordan cuestiones basicas de
armonia con numerosos ejemplos. Un aspecto recurrente es el empleo de imagenes del
teclado del piano para ilustrar los conceptos expuestos y el tratamiento de la postura
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corporal —en este caso representando a una mujer pianista en un ambiente social
concurrido— al comienzo del método (véase Figura 1).

Figura 1

Ldmina dedicada a la posicion corporal

POSICION DEL CUERPOD.

LA AUSDRA 1A LS PANSTES Mlitedo Do Wiana

Nota: Casimiro Martin y Bessiceres, La aurora de los pianistas, Lamina dedicada a la posicion del
cuerpo. Fuente: Biblioteca Nacional de Espana.

En sintesis, La aurora de los pianistas no propone la supresion del solfeo, sino su
reorganizacion dentro de un modelo de aprendizaje simultaneo que pretende optimizar el
tiempo de estudio y evitar la disociacién entre teoria y practica. En consecuencia, el
método se erige como un ejemplo temprano de discurso pedagdgico orientado a la eficacia
y a la funcionalidad del aprendizaje pianistico.
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Manuel Carrasco: Método de cifra compasada para piano (1866)

El Método de cifra compasada para piano de Manuel Carrasco representa una postura
notablemente mas radical en relacion con la optimizacion del aprendizaje musical. Desde
el propio subtitulo en su portada, “nuevo arte para aprenderle a tocar sin necesidad de
musica ni de maestro” (véase Figura 2), el pedagogo formula una propuesta de ruptura
tanto con la notacion musical tradicional como con la figura del maestro como mediador
imprescindible del aprendizaje.

Figura 2
Portada del método de Manuel Carrasco (1866)

METODO DE CIFRA COMPASADA

RARA RIANO

0 SEA

nuevo arte para aprenderle 4 tooar

SIN NECHKSIDAD DE MUSICA NI DE MAESTRO,

POR MANUEL CARRASCO.

Obrs utilistma para todas aquelles personas gus tienen poco tiempo de que flﬁpunbr o & qus 30 quieren hacsr un grands estadie cual se nepesits para la masica;
Pero pringdpalmente serd de magor otflidad para los que ya saben togar el planp 1as & wenos, peestn que podrdn adquiric 153 plesas que continuawments
irén salicado 4 lus. por nu infims procio, relatlvamsnde al gue suesta, Ja mAsics grabads.

B
P e
( _p-Fos
MADRID.
SE HALLA DE VENTA EN 50§ PRINGIPALES ALMACRNES DE MOSICA,
1866

Nota: Manuel Carrasco, Método de cifra compasada, Portada. Fuente: Biblioteca Nacional de
Espana.

Carrasco identifica el estudio del solfeo como una de las principales causas del abandono
del piano por parte de los aficionados, ya que lo considera un aprendizaje arido y que
retrasa el acceso directo al instrumento. La solucion planteada por este autor se articula a
través de un sistema alternativo de notacion —Ila denominada cifra compasada— que
sustituye el pentagrama por un conjunto de nimeros, letras y signos destinados a indicar
alturas, octavas, digitacion y valores temporales (véase Figura 3). Este sistema no solo
simplifica el proceso de lectura, sino que orienta el aprendizaje hacia una dimension
eminentemente procedimental, centrada en la repeticion, la regularidad ritmica y la
coordinacién motriz. La importancia concedida al compas y al control del tiempo,
reforzada mediante el uso del metronomo, se convierte en uno de los pilares del método.
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Figura 3

Ldmina dedicada a la cifra compasada
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Nota: Manuel Carrasco, Método de cifra compasada, Lamina del teclado. Fuente: Biblioteca
Nacional de Espaiia.

El discurso de Carrasco enfatiza, igualmente, la autonomia del aprendiz, al presentar su
publicacion como un recurso accesible para quienes disponen de poco tiempo, carecen de
una formacion musical previa o no desean invertir en partituras convencionales. La cifra
compasada se postula como una herramienta funcional que permite ampliar el repertorio
pianistico de manera rapida y econdmica, posicionando el aprendizaje musical en el
ambito del ocio doméstico mas que en el de la formacion profesional del pianista.

No obstante, pese a la promesa de un aprendizaje completamente autébnomo, el propio
Carrasco introduce recomendaciones que matizan este planteamiento, pues advierte de la
conveniencia de contar con la supervision de una persona con conocimientos musicales
para corregir posibles defectos técnicos. Esta ambigiiedad pone de manifiesto la tension
existente entre el ideal de autosuficiencia pedagdgica y el reconocimiento implicito de los
limites de un sistema que prescinde de la notacion convencional y de la ensefianza
reglada. Aun asi, la vision de Carrasco puede interpretarse como la aplicacion de un
discurso pedagdgico orientado a la maxima simplificacion del aprendizaje del piano en la
Espana del siglo XIX.

Antonio Pasamar: Método especial de piano

En 1884 Antonio Pasamar publicaba un método de piano que pretendia poner fin a una
de las limitaciones de la interpretacion musical: el solfeo. Nacia un método cuyo subtitulo
versaba “por el que pueden estudiar dicho instrumento, asi los que tengan conocimientos
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. Dejando a un lado lo

anecdotico, el objetivo del autor queda claro: un método apto para cualquier tipo de
persona, prometiendo no inmiscuirse en cuestiones relacionadas con el solfeo (véase

Figura 4).

Figura 4

Portada del Método especial de piano de Antonio Pasamar
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Nota: Antonio Pasamar, Método especial de piano, Portada. Fuente: Biblioteca Nacional de

Espaiia

Sus objetivos se encuentran desarrollados en la dedicatoria, titulada “A mis
comprofesores”, es decir, compaifieros de profesion y también pedagogos del instrumento.
En este texto se aprecia el interés de Pasamar por la optimizacion del tiempo de
aprendizaje, en caso de que el alumno no pretendiese estudiar solfeo y, a modo de
controversia con algunos tratados de la época, la posibilidad del estudio simultaneo de

solfeo y piano:
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Solfearan, por decirlo asi, con los dedos, consiguiendo de esta manera desarrollar
el mecanismo de la mano al mismo tiempo que aprenden todo lo concerniente al
solfeo, en lo que tiene de aplicacion al piano; es decir, que hacen los dos estudios
a la vez como si fuera uno solo, obteniendo, sin embargo, los mismos resultados
que si los hicieran separadamente; pues asi lo ha demostrado la practica que de €l
han hecho individuos que nunca estudiaron el solfeo. (Pasamar, 1884, p. 1).

Llama la atencion su posicion de no rechazo hacia métodos que pretenden otro enfoque,
argumentado, eso si, que el estudio del solfeo puede suponer una barrera para los
estudiantes:

No he pensado sobreponerlo a ninguno de los métodos publicados anteriormente;
solo me ha guiado el deseo de contribuir en lo posible a que muchos aficionados
que estan dotados de buenas disposiciones para la musica, pero que a la vez tienen
gran aversion al estudio del solfeo, puedan adquirir los conocimientos necesarios
para estudiar el piano con algin aprovechamiento. (Pasamar, 1884, p. 1).

Primeramente, se ha de recalcar el fuerte contraste que supone un método de estas
caracteristicas frente a metodologias que insistian en el estudio tedrico previo al inicio
instrumental. En el andlisis del contenido de su contenido se observan caracteristicas
comunes con otros métodos, estructurado a la fiel manera de presentar como sentarse ante
el piano, asi como la exposicion del nombre de las notas para comenzar la lectura musical.
Seguidamente, Pasamar presenta el funcionamiento de la digitacion a modo de guia y
mediante un texto que el docente debera tener en cuenta:

Enterado el discipulo de lo que es pentagrama, clave, signo, compas y figura, el
maestro [...] le instruird en el conocimiento del teclado, y por ultimo le hara
sentarse delante del piano, le ensefiara practicamente la posicion de la mano y la
manera de levantar y bajar los dedos para herir las teclas. (Pasamar, 1884, p. 2).

El pragmatismo buscado por Antonio Pasamar queda subrayado a través de estas
palabras. Para el autor, la interpretacion se superpone a la teoria, que podra ser adquirida
con una practica correctamente guiada. Pese a anunciarse como un método que evita la
ensefianza previa del solfeo, se dedican dos paginas a la instruccién de los principales
elementos del lenguaje musical con definiciones.

En lo que respecta a la organologia, una vez expuesto el teclado, Pasamar procede a una
explicacion mas detallada de la posicion del alumno ante el teclado. En las lineas que
dedica a la postura, se aprecia su preocupacion por el cuerpo del pianista, ademas del
valor que le otorga en el aprendizaje, relacionandola con una mejor interpretacion. A falta
de imégenes, Pasamar describe con gran realismo la posicion sobre la tecla de cada una
de las partes de los dedos y la mano, algo que, en otros métodos se completaba con
ilustraciones'.

1 El texto de Eduardo Compta, Método completo de piano (1873), es un claro ejemplo de textos didacticos con un amplio conjunto de ilustraciones.

Articulos originales RIEM, 3(1), 28-44. https://doi.org/10.5281/zenodo.19916521
Mondéjar, L. (2026). Manuel Carrasco y el piano sin solfeo...

40


https://doi.org/10.5281/zenodo.19916521
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

@creative Revista Iberoamericana de Educacion Musical
commons ISSN: 3045-624X

Los ejercicios hallados en el método se organizan de acuerdo con el elemento teorico que
el alumno ha de aprender, como son los signos de prolongacion, las posiciones fija y
extendida de la mano, intervalos, diferentes ataques como el legato y staccato, acordes,
tonalidades y escalas. El método se dispone en tres partes para presentar, de manera
progresiva, sus contenidos. La segunda parte contiene un glosario con los principales
términos empleados para indicar el tempo y la intensidad, asi como otras voces que tienen
su origen en el idioma italiano. También procede destacar los consejos sobre digitacion,
aunque la mayor parte de estas sugerencias son las habituales, como puede ser el
mantenimiento siempre de la misma digitacién en caso de encontrar un determinado patrén
melddico.

Finalmente, Pasamar concluye su texto recomendando una relacion de obras divididas en
cuatro grupos de estudios de compositores, como Clementi, Bertini, Chopin o Hummel,
asi como las obras de Bach, Mozart o Beethoven (1884, p. 184), y que se interpretaran
una vez concluido el estudio del método.

Resultados

A partir del analisis de los métodos estudiados, se presentan los resultados de la
investigacion, sintetizados en funcion de las propuestas de optimizacion del aprendizaje
musical identificadas (véase Tabla 2).

Tabla 2

Discursos pedagogicos y propuestas de optimizacion del aprendizaje pianistico en
métodos esparioles del siglo XIX

Meétodo (autor) Estrategias pedagogicas de optimizacion
del aprendizaje pianistico

La aurora de los pianistas... - Reorganizacion del aprendizaje tedrico-
(Casimiro Martin y Bessiéres) practico sin supresion del solfeo.
- Aprendizaje simultaneo de la teoria y la
practica instrumental.
- Alternancia sistematica de contenidos
tedricos y ejercicios de técnica pianistica.
- Uso del teclado como soporte visual para la
comprension de la teoria musical.
- Introduccion de recursos técnicos
materiales especificos (chirogymnaste) para
optimizar el desarrollo motriz.
- Validacion del método mediante referencias
a pedagogos y pianistas europeos.

Meétodo de cifra compasada para piano... - Supresion del solfeo y de la notacion
(Manuel Carrasco) tradicional mediante un sistema alternativo
(la cifra compasada).
- Eliminacion del maestro como mediador
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indispensable.

- Prioridad absoluta de la practica
procedimental y del control ritmico.

- Aprendizaje autobnomo orientado a la
rapidez y funcionalidad.

- Reduccion del coste econdmico y temporal
del aprendizaje pianistico.

Meétodo especial de Piano... - Evitacion del estudio previo del solfeo,
(Antonio Pasamar) integrado de forma minima y funcional.
- Aprendizaje simultaneo de lectura basica y
practica instrumental (“solfear con los
dedos”).
- Optimizacion del tiempo mediante la
memorizacion y la ejecucion mental del
compas.
- Prioridad de la practica guiada frente a la
teoria abstracta.
- Atencion detallada a la postura y a la
digitacion como factores de eficacia
interpretativa.

Fuente: Elaboracion propia.

Conclusiones

Una vez analizados los métodos de Casimiro Martin y Bessiéres, Manuel Carrasco y
Antonio Pasamar, se evidencia la existencia de distintos discursos pedagdgicos orientados
a la optimizacion del aprendizaje pianistico en la Espafia del siglo XIX, surgidos en un
contexto marcado por la expansion social del piano, la diversificacion de sus destinatarios
y la critica recurrente al estudio previo y exclusivo del solfeo. Al margen de constituir
propuestas aisladas o marginales, estos métodos reflejan una preocupacion compartida
por agilizar el acceso a la practica instrumental, favorecer la motivacion del alumnado y
promover formas de aprendizaje mas autdnomas y funcionales.

Desde esta optica, los resultados obtenidos permiten la identificacion de tres
posicionamientos pedagogicos diferenciados ante una misma problematica educativa. En
primer lugar, la propuesta de Casimiro Martin articula una reorganizacion del aprendizaje
teorico-practico mediante la ensefianza simultanea del solfeo y el piano, integrando los
contenidos teodricos en un contexto aplicado desde las primeras etapas del estudio. Su
estrategia responde a la voluntad de evitar la disociacion entre teoria y practica,
optimizando el tiempo de aprendizaje y sin renunciar a una formacion musical reglada.
En un segundo extremo, el método de Manuel Carrasco propone una sustitucion radical
de la notacion musical tradicional a través del sistema de cifra compasada, priorizando la
dimension procedimental, el control ritmico y la autonomia del alumno. Se trata de un
planteamiento que, aunque presenta tensiones internas vinculadas con la figura del
maestro y la supervision técnica, pone de manifiesto un intento explicito de simplificacion
del proceso educativo y de democratizacion del acceso al instrumento. Por ultimo, el
método de Antonio Pasamar se situa en una posicion intermedia, al evitar el estudio previo
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del solfeo sin eliminarlo por completo, integrando de manera minima y funcional los
elementos esenciales del lenguaje musical en funcion de la practica pianistica.

Por todo lo anterior, estos tres discursos permiten entender la pedagogia pianistica
espanola del siglo XIX como un espacio dindmico de experimentaciéon y negociacion
entre tradicion e innovacion, donde la optimizacion del aprendizaje no constituye un
concepto anacrdnico, sino una preocupacion historicamente situada. La critica al solfeo,
la busqueda de procedimientos alternativos de notacion y la insistencia en la autonomia
del alumno no responden unicamente a estrategias comerciales o editoriales, sino a
transformaciones mas amplias en la relacién entre musica, educacion y sociedad.

Asimismo, el estudio de estos métodos pone de relieve la influencia de factores sociales,
culturales e institucionales en la creacion de las propuestas pedagogicas, desde el auge
del piano en el &mbito doméstico hasta la consolidacion de modelos académicos y la
emergencia de un mercado editorial especializado. En este sentido, las tensiones
observadas entre aprendizaje reglado y aprendizaje funcional anticipan debates que
siguen vigentes en la pedagogia musical actual, como la relacion entre teoria y practica,
la utilidad de los sistemas de notacion o el papel del docente como mediador del proceso
educativo.

Finalmente, el analisis comparado de los métodos ha permitido delimitar distintos
discursos pedagogicos en torno al piano sin solfeo en la Espafia del siglo XIX,
contribuyendo a una comprension mas matizada de la historia de la ensefianza musical,
entendida como un campo en constante redefinicion en funcion de las necesidades
formativas, culturales y sociales de cada época.
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